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A AVE, 0 CASAL E A LAPIDE: AS ESCULTURAS DO
PORTAL DA IGREJA DE SAO JORO BAPTISTA DE
LAMAS DE MOURO

ALBERTINO GONCALVES

Lo AN

R S & 'f”hs:ﬁ:e"m%h—g .p%$.‘§

Figura 1. Fachada da igreja de Lamas de Mouro. Fotografia de Jodo Gigante

Através da camara de Joao Gigante (Figura 1), a igreja de Lamas de
Mouro, monolitica e compacta, pesada e bem assente no solo, ergue-
-se como um segmento de muralha a entrada de uma vila medieval.
Propiciar esta sensacao de sobriedade ancestral parece ter sido a
intencao do fotégrafo.

Nos primeiros séculos do segundo milénio, os templos queriam-se
robustos e cerrados: paredes espessas de granito, poucas e estreitas
aberturas, um campandrio altaneiro e um ambiente interior obscuro.
Auténticas fortalezas, pela localizagcao e pela arquitetura, constituiam
espacos de reflgio e vigia. No interior, assomava o Cristo na Cruz ou em
cenas biblicas; no exterior, no timpano, envolto numa auréola (mandor-
la), o Pantocrator, em majestade, hieratico, com os olhos abertos. Uma
garantia de protecao contra invasores, maus vizinhos e salteadores, o
diabo e seus acdélitos. Viviam-se tempos dificeis em que nem sequer

um Deus omnipotente, omnipresente e omnisciente era suficiente para
acudir a tanta guerra, medo quotidiano e miséria extrema.

No “tempo das catedrais” (Duby, Georges, O Tempo das Catedrais, Lis-
boa, Editorial Estampa, 1979), com a expansao da Igreja, mormente
das ordens religiosas, proliferam ermidas, capelas, igrejas, batistérios,
basilicas, catedrais, abadias, mosteiros e conventos, alguns abencoa-
dos com reliquias. Singelos nas povoagdes mais rurais e isoladas,
monumentais nas cidades e junto as rotas de peregrina¢do. Por volta
do ano 1000, um monge beneditino borguinhao fala de “um alvo man-
to de igrejas que reveste todo o continente europeu” (“El primer arte
europeo: El romanico”. In Javier Itdrbide (editor), Cuando las cosas ha-
blan, Gobierno de Navarra, 2015, pp. 235- 239). S6 a ordem de Cluny
congrega no século Xll acima de um milhar de priorados. Em Melgaco,
por essa altura, também se constroem casas do Senhor: a igreja do
convento de Santa Maria de Fides, da Ordem de Cister, a igreja do Divino
Salvador do convento de Paderne, da Ordem dos Conegos Regrantes
de Santo Agostinho, as igrejas da Misericordia e de Santa Maria da
Porta, na Vila, as capelas de Nossa Senhora da Orada e de Sao Juliao,
presumivelmente associada a uma gafaria, a igreja de Santa Maria
Madalena de Chaviaes, a igreja matriz de Santa Maria da Visitacao de
Castro Laboreiro e, promovida pela Ordem do Hospital, a Igreja Paroquial
de Sao Joao Baptista de Lamas de Mouro, designagao que condiz com
a funcao de batistério ao servigco das povoagdes vizinhas.

Figura 2 Porta lateral da Igreja de Lamas do Mouro. Autor: majosilveiro.




Figura 3 Porta principal da igreja de Lamas de Mouro. Autor: majosilveiro.

Do conjunto da igreja de Lamas de Mouro, destacam-se, pela antiguidade
e pela qualidade do trabalho da pedra, na fachada lateral esquerda,
a porta romanica, de arco apontado e trés arquivoltas (figura 2), e, na
parte superior esquerda do portal principal (figura 3), um pormenor
curioso: duas pequenas esculturas contiguas: uma, antropomodrfica,
com dois seres humanos nus acocorados; a outra, zoomérfica, com
uma ave em pé (figura 4).

Pela posigao, disposicao e forma, estas esculturas, ambas de inegéavel
interesse e valor, requerem, por si, uma atencgao particular. Insinuam-se
como uma imagem de marca da freguesia, vocacao patente, alids, no
esboco da capa do livro Os limites da freguesia de Lamas de Mouro e
0s caminhos da (in)justica, da autoria de José Domingues, publicado em
2014, um outro ex-libris da freguesia. A interpretacao deste conjunto
escultérico oferece-se como um desafio promissor contanto arriscado
e labirintico.

Antes de prosseguir, um apontamento prévio. O seguinte texto propoe
uma ficgdo. Ressalvando as duas esculturas e os casos convocados
para comparacao, ambos concretos e definidos, a restante exposi¢ao
e argumentacao, por credivel e razoavel que se apresente, é fruto de
generosa intuicao e ampla imaginagcao. Reduz-se a meras conjeturas,
avessas a qualquer prova cientifica, alicercadas apenas numa réstia
de verosimilhanca e algum saber disponivel.

Confesso abracar cada vez mais esta vocagao: ousar plantar erros
com a expectativa de colher rebentos plausiveis. Embora criativo, um

pensamento nao tem que ser forgosamente vago ou frouxo. Por jeito e
designio, opto por uma argumentacao e uma escrita francas, desinibidas
e assertivas, propicias a compreensao, avaliacao e critica alheias. Uma
dltima nota circunstancial: este texto padece das limitagdes inerentes
ao programa de pesquisa e intervencao em que se insere: Quem somos
0s que aqui estamos? Foi concebido e redigido em trés semanas, do
dia 17 de maio ao dia 10 de junho, entre a escolha de uma fotografia
para comentar e a entrega para edicao. Trata-se, portanto, de um fast
paper que nao anseia nem a alta erudicao nem a apurada pesquisa
documental. A prudéncia devia ter-me aconselhado a enveredar por um
propésito mais modesto.

Figura 4 Igreja de Lamas de Mouro. Pormenor. Autor: José Antonio Gil Martinez.
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Para comecar, uma citacao da peritagem do SIPA (Sistema de Informa-
¢ao para o Patriménio Arquitecténico), nomeadamente de Paula Noé. A
igreja de Lamas de Mouro

“Apresenta fachada principal virada a poente, rasgada
com portal em arco de volta perfeita e aduelas largas, exe-
cutado no séc. 15 / 16, reaproveitando numa das adue-
las e num dos silhares envolventes misulas esculpidas
com figuras antropomérficas e zoomoérficas, relevadas,
da construcao inicial. Estas figuras tém sido interpreta-
das como representando Adao e Eva, ou, segundo José
Domingues, como a Santissima Trindade, o que parece
pouco provavel, visto constituirem silhares nitidamente
reaproveitados na fachada em data tardia, tal como o que
tem parte de uma inscricao” (http://www.monumentos.
gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=3472. Acedido
em 22/05/2022).

Situada num lugar estratégico de acesso internacional, entre o castelo
da Vila de Melgaco e a igreja de Castro Laboreiro, a igreja de Lamas de
Mouro é anterior a 1355, ano em que é referida num documento: “ por
renuncia do anterior reitor Estevao Martins, no dia 21 de Abril de 1355
0 bispo de Tui confirmou, por apresentacao do prior da Ordem do Hos-
pital de S. Joao de Jerusalém em Portugal, Estevao Eanes de Ceivaes
como paroco da igreja de Lamas de Mouro” (José Domingues, Os limites
da freguesia de Lamas de Mouro e os caminhos da (in)justica. Edi¢ao
do autor, 2014, p. 65). Por outro lado, “nao consta no catalogo das
igrejas do bispado de Tui, feito pelos anos de 1258/59, as inquiricdes
afonsinas e dionisinas nao Ihe fazem qualquer referéncia e, também,
nado consta no Catalogo de todas as Igrejas, Comendas e Mosteiros que
havia nos Reinos de Portugal e Algarve, pelos anos de 1320 e 1321”
(José Domingues, O couto de S. Jodo de Lamas de Mouro: suplemento
histérico, [Melgaco]: Camara Municipal, 1999, p. 15). A igreja atual foi,
portanto, iniciada na primeira metade do século XIV pela Ordem de S.
Joao do Hospital de Jerusalém. O que nao afasta a possibilidade de
preexisténcia de templos primitivos entretanto devastados, pela erosao
do tempo ou por mao humana: confrontos militares, iconoclasmos,
motins e outras formas de destruicao ou abandono. Por exemplo, a
igreja de Santa Maria la Nueva, em Zamora, teria sido alvo, em 1158,
do célebre “Motin de la Trucha” durante o qual a populagao incendiou
a igreja onde se resguardava a nobreza da cidade:

“Los plebeyos apoyaron al hijo de un zapatero que se

resistié ante el despensero de un noble que queria arre-
batarle una trucha que habia adquirido en el mercado.
Antes de que decidieran el castigo a infringuirles, los
campesinos le prendieron fuego a la iglesia estando los
nobles dentro. El rey ordend reconstruir la Iglesia a cam-
bio de no tomar represalias contra ellos” (https://www.
romanicozamora.es/es/monumentos/ver/santa-maria-la-
-nueva/11, consultado em 22/05/2022).

Em muitas igrejas romanicas subsistem vestigios de ruinas anteriores
a sua fundagao, alguns reaproveitados outros descobertos por escava-
¢Oes arqueoldgicas. Sao exemplo a capela de Sao Gens de Francelos,
em Ribadavia, as igrejas de Sao Claudio de Nogueira, em Viana do
Castelo, de Sao Pedro de Rates, na Pévoa de Varzim, de Longos Vales,
em Mongao, ou, em Melgaco, as igrejas de Castro Laboreiro, Paderne
e Matriz da Vila.

Qualquer abordagem depende da natureza da realidade observada.
Com intervengodes nos séculos XV, XVI, XVIII e XX, a igreja de Lamas de
Mouro é uma obra heterogénea. O silhar e a aduela do portal, com a
ave, o casal e a inscricao funerdria constituem um detalhe da igreja, uma
parcela de um todo conhecido. Trata-se, contudo, de um subconjunto
composto por fragmentos que derivam de outros contextos, desconheci-
dos, inscritos alhures no espaco e no tempo. O olhar € assim convidado
a dirigir-se das partes para todos ignorados, necessariamente imagi-
nados, lembrando o arquedlogo que com dois cacos se propde repor o
vaso inteiro, tarefa que implica tatear o caminho recorrendo a indicios,
testemunhos, acareagdes, acasos, inducoes e reconstituicoes, como
nos romances policiais. Impoem-se duas perspetivas que se cruzam
e sobrepdéem: numa, os trés elementos formam um subconjunto, um
detalhe cujo significado radica na objetividade envolvente da igreja; na
outra, a interpretacao de cada elemento, enquanto fragmento de uma
matriz ausente, requer a reconfiguragao especulativa dos contextos que
lhe deram vida, funcao e sentido.

Encetemos a travessia com a interpretacao inspirada, criteriosa e ori-
ginal proposta por José Domingues:

“Para mim tenho que [a inscricdo por baixo das duas
esculturas] se trata de um epitafio, talvez do ultimo sé-
culo medievo, invocando a proteccao das trés pessoas
da santissima trindade para a alma que descansava de-
baixo da lapide fria, aproveitada na reconstrugao: a ave
representaria o Espirito Santo, a figura humana maior o



Pai e a menor o Filho e a coincidéncia precisa entre as
letras identificaveis com a divisao tripartida do mistério
fundamental do cristianismo corrobora definitivamente a
ideia. Assim, acrescentando as letras truncadas, pode-
mos reconstruir, se nao a totalidade, pelo menos parte da
inscricao que chegou até aos nossos dias: [3]PESO[AS]
/ [S]antis[ima] / [tr]INDA[de].

José Domingues encara os trés elementos como configurando um todo,
mas nao de raiz; trata-se de uma disposi¢do, de uma “colagem”, de
elementos preexistentes independentes. Esta recomposi¢ao configura,
por si, uma criagao intencional, uma construcao de segundo grau, com
recurso a artefactos pré-construidos, que acaba por se apresentar como
um conjunto escultérico. Ganha, portanto, em ser equacionada como
uma totalidade, embora cada parte preserve significados especificos

Figura 5 Escultura da Trindade. Black Abbey, Kilkenny, Irlanda, ¢.1264.
Fonte: Wikipedia. Autor: Sheila 1988
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Figura 6 Breviario de Jodo sem Medo e Margarida de Bavdria. Uso de Roma. Frang¢a,1410-
1419. Fonte: A Clerk of Oxford.
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Figura 7 Saltério Royal 2 B VIII .101v. Inglaterra. Século XV.
Fonte: A Clerk of Oxford.

primitivos.

A decifragcao da lapide é admiravel. As esculturas e as inscrigoes fune-
rarias tém, efetivamente, como vocagao ajudar o defunto na “grande
passagem”, a segunda e Uultima, contando com o batismo. Podiam
assumir diversas modalidades. Alegéricas, através de cenas e persona-
gens tais como o sacrificio de Isaac, Daniel na cova dos ledes, Noé ou
David, rogavam a Deus para salvar o defunto tal como o fez com esses
personagens biblicos. Testemunhais, exibiam as qualidades, feitos e
oferendas do defunto eventualmente passiveis de o valorizar aquando
do julgamento. Uma terceira modalidade consistia na encomenda da
alma do defunto a uma divindade, o que corresponde ao caso vertente.

No que respeita as “duas figuras humanas atarracadas, uma maior [0
Pai] e outra mais pequena [o Filho]”, a iconografia crista habituou-nos,
umas vezes, a conceber o Pai maior (Figura 5) € minimamente mais
elevado (Figura 6), outras sentados lado a lado (quase) simétricos.
Acostumou-nos, também, a ver ambos nimbados, o que, alias nem
sempre sucede. No caso da Figura 7, a irradiacao do Espirito Santo
manifesta-se, por exemplo, suficiente. Habituamo-nos igualmente a ver

o Filho a direita do Deus Pai, numa posicao frontal, o que também nao
€ regra absoluta. No caso da igreja de Lamas de Mouro, a figura maior
esta a direita e voltada para o seu lado direito.

Durante o primeiro milénio, incluindo o periodo romanico, as repre-
sentagdes correspondiam, sobretudo, a emblemas, a imagens-signo
alusivas a abstracoes. Tendiam a ser rusticas, pobres, esquematicas,
sem requintes descritivos nem pretensoes naturalistas ou simbélicas.
Impunha-se apenas que significassem o motivo pretendido, gragas a
uma informacdo minima suficientemente distintiva. Exigir nimbos de
cinzelagem dificil e preciosismos geométricos numa escultura diminuta
e grosseira talvez seja excessivo. Nem sequer sabemos se foi feita a
pensar no Pai e no Filho da Santissima Trindade. Pressupondo tratar-se
de um reaproveitamento para um novo arranjo, resulta natural que com-
porte uma margem de reconversao, ressignificacao e indeterminagao.

Abundam exemplos de esculturas exibindo um casal, sobretudo em
modilhdes e misulas. Em Portugal, espreitam nas igrejas de Sao Pedro
de Rates, na Pévoa de Varzim, Sao Pedro de Roriz, em Santo Tirso, Sao
Cristévao de Nogueira, em Cinfaes e Santiago de Adeganha, em Torre
de Moncorvo (Joaquim Luis Costa, Luxuria e iconografia na escultura
romanica portuguesa, Medievalista, 17/2015: https://journals.openedi-
tion.org/medievalista/1489; acedido em 24/05/2022). A maioria dos
historiadores limita-se a reconhecer neste tipo de escultura apenas um
casal (humano), mais ou menos separado ou enlagado, vestido ou nu,
ascético ou erdtico, a simbolizar, raramente, a unidade, quase sempre,
a luxdria (Figuras 8 a 11).



Figura 8 Capitel. Igreja de Santiago de los Caballeros, Za-
mora. Séc. XI. Fonte: Wikipedia. Autor: Tamorlan.

Figura 10 Igreja de Santa Maria. Yermo. Cantabria.lnicio do
século XIIl. Fonte: Glosario ilustrado de arte arquitectonico.

o

Figura 9 Modilhdo. Igreja de Saint-Séverin. Nieul-le-Virouil.
Séculos Xl e XII. Fonte: Wikipedia. Autor: William Ellison

Figura 11 Modilh&o. Igreja de San Claudio de Olivares.
Zamora. Séc. Xll. Fonte: Romanicozamora.
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Ha quem batize o casal da igreja de Lamas de Mouro como Adao e Eva.
Esta opinido merece consideracao. E certo que nenhuma passagem da
Biblia menciona Adao e Eva sentados nus. A catequese pela imagem
costuma ater-se aos episédios explicitos do Livro do Génesis, como
no caso exemplar da iluminura da Biblia Moutier-Granval que, datada
da segunda metade do século IX, ilustra a histéria do primeiro casal
desde a “formacgao do homem com o p6 da terra” até a condenagao
ao trabalho e a procriagao (Figura 12).

Mas a iconografia crista é fértil e criativa. Nao hesitou em introduzir
imagens com Adao e Eva sentados nus durante ou apds o pecado
original (Figuras 13 a 14).

Neste quadro, a associa¢ao da figura maior a Adao e da menor a Eva
nao deixa de se justificar. Tanto mais que as carateristicas peculiares
da escultura reforcam essa leitura: Eva, protagonista principal, é focada
em posigao frontal, enquanto que Adao, mais passivo, se alheia numa
postura algo desviada. E certo que a representacao de Adao e Eva cos-
tuma fazer-se acompanhar pela arvore do conhecimento e pela serpente
(Figura 15). Enfim, na igreja de Santa Maria de Meinedo, do século XIV,
em Lousada, a escultura lavrada num modilhdo, idéntica a da igreja de
Lamas de Mouro (Figura 16), é reconhecida como Adao e Eva na pagina
da Rota do Romanico (https://www.rotadoromanico.com/pt/monumen-
tos/igreja-de-santa-maria-de-meinedo,/. Acedido a 07/06/2022). E,
portanto, corrente a identificagao do casal com Adao e Eva.

A ave nao parece uma pomba, antes uma aguia. Mas foi esculpida
noutros tempos, por outros artesaos, para outros publicos. Vale o que
foi anteriormente dito sobre as imagens-signo. Desde que tenha bico,
asas ou patas, uma figura dificilmente ndao sera uma ave; se posicionada
sobre ou entre o Deus Pai e o Deus Filho, entdo € uma pomba, a pomba,
o Espirito Santo, nem que pareca uma aguia. Neste sentido, a ave que
encima o conjunto escultérico da igreja de Lamas de Mouro pode ser
uma pomba. Nao obstante, presta-se a ser uma aguia, simbolo univer-
sal proeminente na arte romanica: nas gargulas, modilhdes, misulas,
capitéis, timpanos, arquivoltas...

A &guia, rainha das aves, voa alto, perto do Céu. “Passaro de fogo”,
fita 0 sol sem fechar os olhos. Vigorosa, penetrante e veloz, significa a
contemplacdo, a transcendéncia e o destino. E “simbolo da encarnacao
e mensageiro da divindade”. Triunfante, emblema da vitéria, acompanha
deuses e herdis. Por acréscimo, poe trés ovos!

Figura 12 Biblia Moutier-Grandval, ca. 850. British Library Ms. Add.
M510546. Fonte: Wikipedia.



X < Lo Figura 14 Sentados apds o pecado. Igreja de Sta Adata. Easby.
Figura 13 Comendo a maca. Teto de igreja norueguesa. Por Yogrkshire. Séc. XI. Forl? ter . NZ tional Cgh ujrches Trusi 4
volta de 1200. Fonte: findinterestingplaces.

Figura 15 Ad&o e Eva. Igreja de Santa Baia de Tines. Figura 16 Adé&o e Eva. Igreja de Santa Maria de Meinedo.
Corunha Sécculo Xll. Fonte: Galicia Pueblo a Pueblo. Lousada. Século XIV. Fonte: Arquivo da Rota do Romanico.
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“A figura da aguia indica a realeza, a tendéncia para os
cimos, o voo rapido, a agilidade, a prontidao, a engenho-
sidade para descobrir alimentos fortificantes, o vigor de
um olhar distendido livremente, diretamente e sem desvio
para a contemplagao dos raios, que a generosidade divina
do Sol tearquico multiplica” (Pseudo-Dionisio Areopagita:
Teologia Mistica, in Jean Chevalier & Alain Cheerbrant,
Dictionnaire des Symboles, Paris, Editions Robert Laffont
S.A., 1982, p. 12).

Apesar do seu rico simbolismo, aceitar a ave como uma aguia nao
acrescenta grande valor a escultura. Trata-se de um motivo demasia-
do vulgar. Serd possivel encontrar uma interpretacao alternativa mais
auspiciosa? Por exemplo, individualiza-la, atribuindo-lhe um nome, a
semelhanca do casal nu. Nao ha como tentar, com o risco de a imagi-
nacao frisar o delirio.

A &guia é o signo de S. Joao no Tetramorfo, figura que associa cada
evangelista a um animal alado: o ledao a Marcos, o touro a Lucas, o
homem a Mateus e a 4guia a Joao (Figuras 17 e 18). Avancar com esta
ligacao ao Tetramorfo suscita, desde logo, sérias reservas. A principal
reside no facto de a dguia da igreja de Lamas de Mouro nao estar nem
nimbada nem alada, como reza a iconografia crista. Para além do pendor
pouco definido e detalhado das esculturas roménicas, pode alegar-se a
existéncia de muitas excec¢des, algumas célebres, em que o Tetramorfo
de Joao nao evidencia nem nimbo nem asas suplementares, divinas
(Figura 19).

O Tetramorfo remete para duas visoes biblicas:

A primeira relatada pelo profeta Ezequiel (quatro seres angélicos vindos
das chamas):

“Quanto as suas faces, tinham forma semelhante a de
um homem, mas 0s quatro apresentavam face de leao
do lado direito e todos os quatro apresentavam face de
touro do lado esquerdo. Ademais, todos os quatro tinham
face de aguia” (Ezequiel 1, 10);

A segunda revivida por Sao Jodo Apdstolo (quatro viventes que rodeiam
o Cristo Entronizado):

“O primeiro Vivente é semelhante a um ledo; o segun-
do Vivente, a um touro; o terceiro tem a face como de

Figura 17 Tetramorfo. Livro de Kells, c¢. 800. Fonte: Wi-
kipedia.

Figura 18 Cristo e os Tetramorfos. Mosteiro de Santa Maria
de Mur. Catalunha. Séc. XIl. Fonte: Wikipedia.




Figura 19 Batistério de Parma. Aguia de Jodo sem asas divinas. Séculos XIV-XV. Fonte: Wiki-
pedia. Autor: sailko.

homem; o quarto Vivente é semelhante a uma aguia em
voo” (Apocalipse 4,7).

O Tetramorfo sobressai como um dos conjuntos escultéricos mais an-
tigos e reproduzidos de toda a histéria da iconografia crista. Consta
também entre os mais fantasticos (Figura 18). Acompanha, normalmen-
te, as imagens de Cristo em Gléria, no Juizo Final. Encerra, portanto,
uma ligacao intima com a morte, a passagem e a salvagao das almas.
Assim sucede no sarcéfago de S. Martinho de Dume, datado do século
IX, abrigado no Nucleo Museolégico de Sao Martinho de Dume (Figura
20). Mas é nos timpanos dos templos que os Tetramorfos mais flores-
cem (Figura 21).

A escultura com a ave da igreja de Lamas do Mouro contém um detalhe,
uma voluta jénica, que nao aponta no sentido desta escultura ter per-
tencido a um timpano; sugere, antes, um capitel, um modilhdo ou uma
misula. A primeira vista, os Tetramorfos requerem, pela sua multiplici-
dade e complexidade, um espaco mais vasto do que o proporcionado
por um mero capitel. Chegamos a um impasse? Nao existirdo casos
em que os Tetramorfos conseguem coabitar num capitel? Nao ha como
procurar! Basta um “caso favoravel”.

No museu do Louvre, em Paris, esta exposto um capitel duplo, do século
XIl, proveniente da catedral de Saint-Pons-de-Thomiéres (Languedoc,
Franga), com “os simbolos dos evangelistas e Cristo a entregar a cha-
ve a sao Pedro” (Figuras 22 e 23). Demonstra como € possivel incluir

Figura 20 Sarcdfago de S. Martinho de Dume. sec. IX, Nicleo Museoldgico de Sdo Martinho
de Dume. Fonte: Fondazione Ragghianti.

Figura 21 Abadia de Saint Pierre de Moissac. Portada sul. Séc. 1110-1120. Fonte: Flickr.
Sergio Zeiger.
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nas varias faces de um unico capitel os quatro Tetramorfos, para além
de Cristo, sdao Pedro e sdo Paulo. Felizmente, este capitel escapou a
incleméncia humana. Atente-se na seguinte nota:

“Histoéria do objeto:

Provém do claustro, desaparecido, da abadia beneditina
de Saint-Pons-de-Thomiéres (Hérault). Igreja abacial pro-
movida a catedral em 1318. Claustro devastado pelos
Protestantes em 1567, restaurado em 1668, deixado
depois ao abandono e arrasado em 1785.

Capitel depositado em data desconhecida. Os dois capi-
téis do Louvre encontram-se no século XIX em Saint-Pons,
numa propriedade, antiga casa do capitulo contigua ao
claustro. Transmitida por heranca em 1908 na colecao
Jammes em Lagoutine, aldeia de Mazamet (Tarn).

Comércio de arte, Paris (Maurice e Raphaél Stora). Ad-
quirido em 1933 com a participacao da Caisse Nationale
des Monuments Historiques (Museu do Louvre: https://
collections.louvre.fr/en/ark:/53355/¢1010094356; ace-
dido em 25/05/2022).

Mas importa manter acesa a chama do ceticismo. E certo que estamos
perante um exemplo indiscutivel de cinzelagem de um Tetramorfo num
capitel, mas trata-se de um capitel bastante corpulento. Ademais, a
ave da igreja de Lamas de Mouro da ares de derivar de um modilhdo,
de uma misula ou de um capitel incompativeis com a carga de quatro
Tetramorfos. Chegamos a outro impasse. Mas também ndo é o mo-
mento de desistir.

Terao os artesaos da pedra da era romanica encontrado, com engenho
e criatividade, alguma solugao? Sobreviveram “provas materiais”? Cum-
pre-nos namorar a sorte e retomar a demanda de indicios.

A resposta é de uma simplicidade desarmante. Nada como dispersar os
Tetramorfos, cada qual lavrado no seu capitel, no seu modilhao ou na
sua misula, mas dispostos de modo a formar, os quatro, um conjunto
escultérico. Por exemplo, em série, uns a seguir aos outros, numa ca-
chorrada, como a cornija da igreja de Saint-Pierre de Melle (Deux-Sévres,
Franca), dos séculos Xl a Xll, onde cinco modilhdes se separam e se
juntam ao mesmo tempo: Cristo no centro, com um par de evangelistas
de cada lado (Figuras 24 a 27).

Figura 22 Parte de aguia, ledo, Cristo e humano. Capitel duplo proveniente da catedral
de Saint-Pons-de-Thomiéres. 1125-1150. Louvre. Detalhe. Fonte: collections.louvre.

Figura 23 Touro, Sdo Paulo, humano e dguia. Capitel duplo proveniente da catedral de
Saint-Pons-de-Thomiéres. 1125-1150. Louvre. Detalhe. Fonte: collections.louvre.




llustracdo 1 Figura 24 Igreja de Saint-Pierre de Melle. Séc. XII. Detalhe da Fachada. Fonte: Tripadvisor.

Figura 25 Saint-Pierre, Melle. Detalhe 1. O touro. Séc. XI-XII. Figura 26 Saint-Pierre, Melle. Detalhe 2. A dguia. Séc. XI-XII.

Fonte: jalladeau. Fonte: jalladeau.

Figura 27 Saint-Pierre, Melle. Detalhe 3. O homem.
Séc. XI-XIl. Fonte: jalladeau.
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Descoberta a receita (um por si, todos por todos), sobram solugoes.
Basta cada Tetramorfo valer como unidade e, simultaneamente, como
parte de um todo. Por exemplo, no portal com o Agnus Dei da igreja de
Sao Pedro de Rates, embora separados, os quatro Tetramorfos formam
um retangulo: Jodo e Mateus, em cima, Marcos e Lucas, em baixo; Joao
e Marcos, na esquerda, Mateus e Lucas na direita (Figura 28).

A cerca de 30 km por estrada de Lamas de Mouro, a igreja de San Xil-
lao de Lobios (1200-1225) apresenta uma outra solugao de conjunto
escultérico com os quatro evangelistas (Figuras 29 e 30):

“No interior, a secgao do preshitério € coberta por uma
abo6bada nervurada assente em misulas-capitel, elemento
estrutural caracteristico da arquitetura romanica tardia
galega. Nas quatro misulas, o Tetramorfo aparece escul-
pido de acordo com a visao de Ezequiel. Se olharmos o
altar de frente, a esquerda aparece o touro de Sao Lucas
e o ledo de Sao Marcos. A direita a 4guia de S3o Jodo
e 0 anjo de Sao Mateus” (Ribeira Sacra. Igreja de San
Xillao de Lobios: https://turismo.ribeirasacra.org/es/
iglesia-san-xillao-de-lobios. Acedido em 01/06/2022).

No Museu Arqueolégico e Histérico da Corunha, estdo expostas quatro
lajes de pedra com os evangelistas do Tetramorfo. Estimadas provenien-
tes das igrejas de Santo Domingo ou de Santo Tomas, da Corunha, nao
me foi dado conhecer qual era a sua disposicao original. S6 consegui,
alias, vislumbrar estas esculturas, primeiro, através de uma pagina da
Internet que vende imagens (Alamy) e, em seguida, quase com uma
lupa, e apenas o ledo de Sao Marcos e o touro de Sao Mateus, num
video de apresentag¢ao do museu (Figura 31).

Esta pesquisa apoiou-se, principalmente, na informacao disponivel na
Internet, onde abundam as fotografias de fachadas e pérticos e escas-
seiam as de capitéis, modilhées ou misulas. Acedeu-se, nestas condi-
¢Oes, a apenas uma infima parte dos casos sobreviventes nas largas
dezenas de igrejas romanicas do Norte de Portugal e da Galiza. Nao €,
portanto, de descartar a sobrevivéncia de mais Tetramorfos neste recan-
to da Europa. Os exemplos expostos confirmam a possibilidade de a ave
da igreja de Lamas de Mouro pertencer a um conjunto escultérico deste
género. Mas convém ponderar: possibilidade nao é probabilidade. De
qualquer modo, se as hipéteses de a ave corresponder a um Tetramorfo
de S. Joao resultam moderadas, nao sado, contudo, negligenciaveis.

Resta, como boa pratica, a consulta a especialistas. Eduardo Pires de
Oliveira, historiador da arte, e Manuel Luis Real, arqueélogo medieval,
sao de parecer que a porta atual corresponde a um aproveitamento de
um poértico antigo bem maior.

“Observando as fotos, parece que a ave esta no sitio
original, pois vé-se uma junta directa a esquerda do portal
moderno (séc. XVI?). Era a ombreira da porta romanica.
Seria o primeiro capitel do lado esquerdo dessa porta. A
peca com figuras humanas pode corresponder a um antigo
capitel do mesmo pértico, s6 que a inverteram desajeita-
damente para, com a parte lisa que encastrava no muro,
poderem adapta-la a uma das aduelas da nova porta.
Tenho encontrado véarios testemunhos de acabamentos
ja em obra, nomeadamente de pedras reaproveitadas. E
suposto que as figuras humanas seriam posteriormente
desbastadas, para aplanar a restante parte da nova adue-
la. Tal nao aconteceu por qualquer motivo. O mesmo iria
suceder a ave, mas a profundidade de algumas partes da
escultura resultaria algo defeituoso.” (Manuel Luis Real,
mensagem eletrénica, 10/06/2022).

Ancorados neste arquipélago de exemplos, pressupostos e conjeturas,
chegou o momento de sugerir uma alternativa complementar a inter-
pretacao global das esculturas da igreja de Lamas de Mouro avan¢ada
por José Domingues. Precise-se, desde ja, que a aceitabilidade desta
proposta nao depende da presuncao de o casal ser Adao e Eva, nem a
ave um Tetramorfo. Nao constituem condigoes necessarias. A verificar-
-se, contribuem como um expoente. Para a formulagao de uma proposta
alternativa, asseveram-se suficientes a ave, o casal e a lapide, na atual
(dis)posigao.

Desde o Segundo Concilio de Niceia, realizado em 787, a Igreja encara,
oficialmente, as imagens como um recurso privilegiado para a evangeli-
zagao dos menos letrados. Nos primeiros séculos do segundo milénio,
assistiu-se a um desenvolvimento acelerado do mundo das imagens:
nos templos, os frescos passaram a cobrir paredes e tetos, os vitrais
a colorir a luz das janelas e as esculturas a povoar as fachadas.

As imagens disseminam-se e florescem nos livros de oragoes, nos sal-
térios e nas biblias. Nos frisos, nas fachadas e nas portas, as gargulas
e as misulas atraem o olhar dos transeuntes, erguendo-se, demoniacas



Figura 28 Igreja de Séo Pedro de Rates. Portal. Século XIII.
Fonte: Wikiwand.

Figura 29 Humano/anjo de S. Mateus. Igreja de San Xillao
de Lobios. 1200-1225. Fonte: Galicia Pueblo a Pueblo.

Figura 30 Aguia de S. Jodo. Igreja de San Xillao de Lobios.
1200-1225. Fonte: Galicia Pueblo a Pueblo.
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ou angelicais, como ilustragcdes materiais e simbélicas do bem e do
mal, opostas mas juntas, numa sociedade tomada pelo maniqueismo.

Comecemos pela posi¢ao do conjunto escultérico. Situa-se na fachada
principal para onde convergem as pessoas. No exterior, como convém a
eventuais monstruosidades e perversidades. Junto a passagem de um
limiar, o portal que abre e fecha, une e separa dois mundos: o profano
€ 0 sagrado, o impuro e o puro. No canto superior esquerdo do portal.
Mero acaso? Segundo os estudos de cinestesia, 0 movimento ocular
privilegia a direcao para cima e para a esquerda, local onde as escultu-
ras cativam um acréscimo de atencao. O olhar tende a erguer-se para a
ave, tal como esta se eleva para o céu, aprecia o topo € a gloria, abre-se
ao “simbolo da encarnacao e mensageiro da divindade”.

Ao descer, os olhos fitam um casal nu, a carne, o baixo corporal, a lu-
xuria, o sexo e o pecado. As formas deixam de voar e o fardo torna-se
pesado.

No alto, a esperan¢a na redengao e na salvagao, em baixo, a quase
certeza da condenacao e do fogo eterno. As chaves para ambas, para
a recompensa ou para o castigo, forjam-se neste mundo, nesta vida.

Os olhos descem, agora, em direcao a lapide funeraria. O baixo reforca-
-se; desta vez, € material, remete para o timulo e para a terra. A lapide
funciona como um marcador de fronteira, um outro portal de um outro
limiar numa outra passagem, a morte.

Em conjunto, as trés esculturas configuram um aviso, uma adverténcia,
incontornavel. Uma espécie de “semaforo” acompanhado por um “painel
publicitario”. O verde da ave, do alto e da redencao, e o vermelho, do
casal, do baixo e da condenagao. Anexo, o “antncio”, a lapide, com o
seguinte lema: “Entras nesta porta como daquela saires”. Pelos vistos,
o homem medieval sabia propor, dispor e compor as suas pedras sim-
bélicas. Espartilhado entre Deus e o diabo, num caminho de incerteza,
tentagao e sofrimento, avanga com um “sentimento tragico da vida e
do mundo”.

O humor ajuda o conhecimento. Relativiza-o. Chegou a hora da despe-
dida. Empenhei-me, entretendo-me, com os trunfos de que disponho e
as regras que me impus. Esteve em jogo (re)vestir a igreja de Lamas
de Mouro com camadas suplementares de sentido. Verdadeiras ou
nado, essa nao € a questao. Em jeito de concluséao, regresso ao inicio,
ao Joao Gigante. Saberia ele, ao sugerir uma fotografia tao despojada,
que quanto mais minimalista é a fonte, maior a sede de imaginacao
que provoca?



Figura 31 Tetramorfos de Sdo Marcos e Sdo Lucas, a direita, no museu Arqueoldgico e Histdrico, da Corunha. Excerto de video do museu.
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